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ВВЕДЕНІЕ. 


Учебипкъ элемсіпариой токріи Э. Ф. Рихтера, иршагаемып въ ііасто- 
яиіеяъ переводѣ, представляетъ въ нѣьчпоромь радѣ введеаіе въ учеб¬ 
никъ гармоніи того-же автора, переведенный мною на русекіп яаыц'ь, 
и, подобно ему, отличастся краткостью іі сжатостью изложенія. Учебнпгь 
Рихтера ііаішсаиь для Германіи, гдѣ дѣти почтя съ колыГмі-ш уже начи¬ 
наютъ заниматься музыкой, гдѣ въ каждой первоначальной школѣ дѣти 
іюютъ хоромъ, а слѣдовательно, съ самыхъ раннихъ лѣтъ знакомятся съ 
нотами, счетомъ и главными знаками, уіютреаіяющпмнся въ ну.чыкѣ, а 
потому знаніе нхъ уже предішагается авторомъ вт. ученикахъ. У насъ 
общее музыкальное образованіе далеко еще нс такъ распространено, какъ 
въ Германіи, почему я и считаю необходимымъ пііеднослап. переводу ниже¬ 
слѣдующія элеиеіп'арныя свѣдѣнія; 

Ікякій музыкіиьный звукъ, называемый іпомомь, ияѣеть онре.іѣлеіі- 
ю высоту, которая, ноередство-мъ условныхъ знаковъ, называемыхъ 
ютами, можетъ совершенно опредѣленно обозначаггъся на бумагѣ. Чѣмъ 
болѣе тонъ подходитъ іп. егшету іын вгзгу, тѣмт. онъ считается втие, 
чѣмъ ашже ігь гулу—тѣмъ ниже- Въ мрыкѣ уиоі;рсбляется цѣлый рядъ 
многочисленныхъ хоновъ, съ одной стороны доходящихъ до высшихъ нотъ 
флейточки Сріссоіо), а съ другой—до низшихъ, басовыхъ тоновъ бает.- 
тубы, Ц.Ш крайнихъ тоновъ на фортепіано: на право (высшіе) и на дѣію 
(низшіе). Это взаимное отношеніе высокихъ и низкихъ тоновъ, какъ ска¬ 
зано выше, совершенно онредѣлеиио обовиачается нотами, которыя пи¬ 
шутся па нятплинейной системѣ (на линіяхъ н въ іцюмеѵкуткахъ между 

1 - 



















і 


ними надъ системой и подъ ней) и, споимъ отиосите.іьиымъ полоа*иіемъ 
на этой системѣ, показываютъ бюл шую меньшую высоту соотвѣт¬ 
ствующихъ имъ тоиовъ иапр.: -"а'ь данныхъ трехъ вогь, 



тежіѵщая иа первой лпиейкѣ (1) обозначаетъ самый низкій тонъ, лежа¬ 
щая между второй и третьей линейками (2)- тонъ высшій, и лежъщая 

Г, Ѵ;« ™.е» (3)-с.ыІ1 ™с»ій ПП. тре.. 

Разс^теяиіе между первыми двумя нотами иредстевлаетъ «чиек., а между 
второй и т-ретьей — ступень. 

Весь рядъ или лѣпница тоновъ, уш-рсбляющихся въ музыкѣ, дѣ¬ 
лится иа нѣсколько равныхъ частей, кэттфыя, 

составныхъ частей сжшхъ, совершеиио сходны между со . 
части называемыя окпштлш, лсі-че всего проел дть на 
фортепіано, въ ко-п..рой каждая шгь нихъ 

і!ю^ореніе сосѣдней низшей и внзшей, .ш отеошеиію сѣлыхъ и черныхъ 
клавишей: 



Шеніе всей музыка.н.иой дѣпницы на такія равныя часть даеіъ 
нозможноеть назыв^егь ноты,. входящія въ составъ 
одниакнми именами, повторяющимися въ имъ же ; 

части п въ самомъ дѣлѣ, вся лѣктница тоиовъ ооозначается лишь семью 
иазваиіями, соотвѣтствующими бѣлымъ клавишамъ каждой изъ означец^ 
иыхъ выше I, П, 111, IV п і-- Д- окгавъ фортешадо а ямеиио. 1-я 
называэття Во, 2.я Ее, 2-и Мі, 4-я Ко, о-я &о1.^ Ь-я Ва /-я 8^, , 
атіі ноты называются также слѣдующими латинскими оуквамн. С, , , 

Е, В, А, Н.-Послѣднее обозначеніе (т. е. буквами) проще и принято 

въ нашемъ учебникѣ. 

Ноты, какъ уже сказано выше, обозначакгген па , 
системѣ коирой впрочемъ иедостатечію для выраженія всей му 

::Гьиой .вѣсГняцы, иоиму ішьзукпся иространетвомъ выше и ниже 

сипемы, иродотжая стіюпть вверхь и вннэт, да-іыіѣишія лиши, на кот 


рыхъ или над 7 ^ или подъ которыми иомѣщаютея ноты. Наир.; 


(н т. д. 

ШфХЪ) . 


- 




і-й?-*- 
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7Т^ 

(к т. д. внияъ). 

Одну ИЗЪ пяти линій обозиачант. въ началѣ системы особеннымъ 
знакО'ИЪ, называемымъ вообще клюнемъ и ішучающимъ особенное аазиа- 
ніе отъ ноты, которую онъ обозначаетъ. Наиболѣе употребительны два 

ключа: 1) на второй линіи сніиу — ключъ.-Г--.0 (во!) - или 


еяішпичный ключъ и 2)иа второй линіи сверху—ключъ— К (Га) ^ - 


или басовый (о ключѣ С (сіо) говорится'въ учебникѣ гярмоаш). Нота О, 
которую обозначаетъ скрипичный ключъ, на фартепіано представляетъ бли¬ 
жайшее отъ средины клавіатуры 6, 'считая отъ нея вправо, а Р—обо- 
зиачаемая басовылт. ключоегъ,— ближ'айййё'отъ средины клавіатуры Р, 
считая отъ нея влѣво. Ноты, лежащія на линіяхъ и между ними, вверхъ 
и вни.зъ отъ взятыхъ за единицу и .обозначаедыхъ ключами іютъ (О и Р), 
соотвѣтствуютъ бѣлымъ Клавиша5|ъ фортепіано и дѣлятся, подобно клавіа¬ 
турѣ, на равпыя, по объему и составу, частя, называемыя октамамн 
о получающія каждая особеиноС'йазваніе: ннжияя октава называется коитр- 
октавою и обозначается большими буквами съ римской цифрой внизу (Сі, 
Оі, Еі,Рі, Оі, Аі, Ні), сіѣдующан—большою октавою, безъ цифръ, 
третья—малою октавою сІ, е, і, я, 1і), слѣдующія же иолучаютъ 
названіе первой, второй, третьей, четвертой октавъ и обозначаются ма¬ 
лыми буквами съ соотвѣтственными цифрами надъ буквой, или гервзоа- 
тальными чертами іюдъ ней. Слѣдующая таблица объяснитъ все ска¬ 
занное: 
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Высшія ноты басовой системы і» авуну тождественны съ низшими скри¬ 
пичной, уііотреб.іенк того или другаго рода обозначенія этихъ нотъ въ 
практи 1 гЬ зависитъ отъ разныхъ обстоятельствъ,—выбирается всегда спо- 
объ обозначенія наиболѣе удобный въ каждомъ данномъ случаѣ. 

Каждый тонъ можетъ быть пониженъ пли повывіенъ на полутонъ" 
т. е. измѣняться въ тонъ соотвѣтствующій сосѣднему на клавіатурѣ фор¬ 
тепіано клавишу плизъ или вверхъ. Пониженіе или іювышеніе ноты на 
полутонъ, обозначается особенными знаками, называемыми хроматте- 
ски.ин. Знап. (бемоль) ионазываетъ иоииженіс тона, знакъ і (діэзъ)- 

іювышеиін его иа аолутонъ. Папр.; мота съ бемолемъ 




иа Фортепіано будетъ уже не означенное ^ (см. выше изображеніе кла¬ 
віатуры), а сосѣдній черный клавишъ (о), въ лѣво т. е. внизъ отъ д'. 

Нота д' съ діазоаіъ будетъ сосѣдній черный клавишъ (1) 

вправо, т. е. вверхъ отъ д'. Такимъ же образомъ можно понижать и по¬ 
вышать на два полутона; это обозначается іюсредствоігь двойнаго бемоля 

или двойнаго дізза — х . Напр.: д' съ двойнымъ бемолемъ — 

будетъ по звуку соотвѣтствоватъ ахѣднему Т. а іг' съ двойнымъ 




зонъ 



— сосѣднему а'. Между тонами Н и С, и Е и Р 


(во всѣхъ ектавахъ) на фортепіано нѣтъ черныхъ клавишей, потому что 
эти тоны (ітстоятъ другъ отъ друга на яолуіоаъ, ко этому Н и Е съ 
діезомъ по звуку равны сосѣднимъ С и Р, а С и Р съ бемолемъ — 
сосѣднимъ Н и Е. Названіе тоновъ, шниженныхъ или повышенныхъ 
хроматически, измѣняются слѣдующимъ образомъ: тоны съ діззами назы¬ 
ваются СІ8, ВІ8, Еі 8, Ріа, 0І8, Аіа, Ша, или ііо-йіёае, і'е-йійн;, ті- 
(ііёае, (а-йісае и т. д. Тоны съ бемолями назыкіются Сеа, 1>е*^, Еа, 
Реа, Аа, В *) или сІо-ЬёпюІ, ге-ЬёшоІ, ші-ЬётоІ, І'а-Ьётоі и т. д. 
Тоны съ двойными діззами называются Сіаіа, Бівіа, Бівіа, Ріаіа, Сгіаіа, 


*) Единственный тонъ, Н!ігіиощ.ій сгюсобрёізігов названіе, не подходящее 
"«ідъ общую сиотеиу названій, виѣсто почти неупотребительнаго Неа. 
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АІ8І8, НІ8І8 ИЛИ йо-йоиЫе сііёзе, ге-<1оиЫв Й1ё8е, ті-йоиЫе йіёве, 
и т. д. Тоны съ двойными бемолями называются Сснез, Вевез, Езез, 
Сге8е8, А8е8, ВВ (вмѣсто почтя нсуиотребитсдьиаго Ыезез), или сіо- 
йоиЫе Мтоі, ге-сІоиЪІе Ьётоі, ті-йоиЫе Ъётоі и т. д. 

Для показанія возставовленія иорма.іьнаго тона, изъ хроматически 
видоизмѣненнаго, употребляется знакъ называемый бекаромъ и.іи от¬ 
казомъ. Напр.: нота д' съ беэшсиъ, посредствО’МЪ отказа, превращается 


въ Ц'' проетті 




ій?- 


Тоям могутъ быть выдерживаемы голосомъ или на инструментѣ раз¬ 
личное количество времени. Эта длительность тона также совершенно опре¬ 
дѣленно выражается нотами, которыя систематически дѣ-іятся на равныя 
частя и тѣ.чъ даютъ матеиатячески вѣрное іі точное опредѣленіе длитель¬ 
ности обозначаемаго ими тона. За единицу ддитсллостя у насъ принята 
такъ называемая цѣлая нота: Она заклимаетъ въ себѣ 2 половим- 

іРРі 

кыя ноты I I I |, 4 четвертныя ] | 1 | 1 | ^ вось.ямл:» 

Р Г Р ^ р Г Г 


I I ’ шестьнпдцатыхг 'Гн^ 

1,32 

Р000 0рр0 0^Р^ РРРР\ 

Нт кЖ Нт НЩ , 64 шестьдесятъ четвершчхъ пт. д. 

я^ц Ц55 ііЕБ ^СВ I 

Слѣдующая таблица показываетъ взаимное отношеніе д-іительности 
отъ: ^ 

Р Р 



Р 

Г I I* 


Р 

Р I н 


СССГ ССн^ 

М йн №Й..нж 


Каждая пота высшаго ряда зак.!ючаетъ въ себѣ да двѣ ноты слѣдую¬ 
щаго низшаго. 


Точка возлѣ ноты придаетъ ей еще половину ея длителмости, напр.: 



Знакъ '—- называется связкою и показываетъ, что вторая нота, свя¬ 
занная съ пертой, если оиа имѣетъ одинаковую съ іюрдай высоту, вы¬ 
держивается, но не ударяется вновь. Связка, со<‘,диняющая йоты раздич- 
яой высоты, іюкаіпавае'П), что онѣ должны нсішняті.ся связанными, т. е. 
Іедаіо. 

. Въ музыігѣ употребляются, кромѣ того, еіце знаки, называемые пау¬ 
зами или :шанами молчанія и фермата — зпанъ покоя. Паузы показы¬ 
ваютъ совершвиио опредѣленную длігге.іьносіь молчанія, нерѣдко пр**.дии 
сываемую въ теченіи пьесы голосу или инструмевту, н. въ .чтомъ отио- 
ніеніи онѣ вполнѣ соотвѣтствуютъ длителтшостп приведенныхъ выше нотъ. 
1[ау:ш бываю'гь: цѣлая — т. е. соотіЛтствующая цѣлой нотѣ, поло- 
впнная ■“, соотвѣтствующая половинной йотѣ, чшвертная вось¬ 
мая •?, шестьнадцатая тридцать вторая ^ я т. д. 

Фермата е 7 \, стоящая надъ нотой или паузой, иоказывастъ, что та 
или другая выдерживаются нѣсколько болѣе своей длительности. 

О прочихъ миогочяслеиныхъ знакахъ,, употребляющихся въ музыкѣ, 
относящихся до иснолиенія, и уполинап» не буду. Каждый учеішігь не¬ 
сомнѣнно о;шакомится гь ними па практикѣ, подъ руководствомъ учителя 
свдаго инструмента. 


А. Фаиинніынъ. 












ЭЛЕЛЕНТАРНЫЯ СВѢДѢНІЯ ВЗЪ ОБЛАСТИ ГАРМОНІИ. 


Рядъ иявѣстяыхъ сени тоновъ: до, ре, ми, фа, соль, ла, си назы¬ 
вается вообще голслой или скалой (Топіеііег). Слѣдующій восьмой тонъ 
(октава), ааключающій гамму, естьиовтореніевъ высшемъ положеніи перваго 
тона, начиная съ котораго, можно строиті. новую гамму. Она называется 
также нормальной гаммой, по обращу которой составляются и всѣ прочія 
гаммы. 

Употребленіе этихъ главныхъ тоновъ в'ь связи съ другими, побочными, 
даетъ различнаго рода гаммы, между которыми отличаютъ: діатониче¬ 
скую, хроматическую и атармоничеекую. 

Діатммчесная гамма. 

Она раздѣляется на мажорную гамму (Пит) и минорную (МоГі), 
которыя служатъ образцами для различныхъ родовъ гаммъ, называемыхъ 
вообще мажорными и минорными. 


Мажорная гамма. 


Въ усугройствѣ мажорной гаммы мы встрѣчаемъ правильность, кото¬ 
рой не находимъ въ минорной, именно: она составлена изъ двухъ рае- 
гшхг частой, состоящигь, въ свою очередь, шь двухъ грьлыхъ тоновъ 
и одною полутона, напр.: 
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Подъ гтлшгг тонамъ разумѣется разстояніе между двумя сосѣдними 
тонама, между которыми могутъ однако еще образоваться другіе хрома¬ 
тическіе тоны, иапр.: 


^ , , — 


.._м _ 


ТТЛ' { . 1 


- Ы Ьг?- 

; —і— к - 

— 


Самымъ нагляднымъ образомъ, можно наблюдать цѣлые тоны на фор¬ 
тепіано, а именно они всегда представляютъ разстояніе между двумя со¬ 
сѣдними клавишами, вч. промежуткѣ которыхъ помѣщается еще одинъ 
клавишъ. Молутономз, иазывастея ра;зстояыіе между двумя тонами, ле¬ 
жащими непосредственно одинъ возлѣ другаго, напр.: 



Между полутонами различаются болыиіе н малые полутоны. Во-іь- 
шими называются полутоны, между которыми помѣщается еще хромати¬ 
ческій токъ, имѣющій ІЮ новѣйшей музыкальной системѣ одииаку» съ 
самимъ полутономъ звуковую высоту: кромѣ того тоны, состовляющіе 
большіе полутоны лежать на двухъ различншъ ступеняхъ лшешой 
системы, иапр.: 



Малые полутоны не имѣютъ между собою ірсииатическаго тона, н тоны, 
ихъ составляющіе, лежатъ на одной ступени, напр,: 




и Т. Д. 


Въ показанномъ выше ра:)дѣленіи мажорной гаммы иа двѣ половины, 
каждая псьювина представляетъ рядъ изъ четырехъ тоновъ, называемый 
тетрахордомъ, (доставленіе двухъ тетрахордовъ всегда образуетъ ма¬ 
жорную гамму. Первый тонъ первой половины называется тошкой, пер- 


тонъ второй — домшіонтой. 

напр.: 



Тоівка. 

Дошінат. 

Тоника. 



1 

1 


О 


^ -ее ® 


1 
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Гамма находитт) свое заключеніе въ тоникѣ, перемѣщенной октавой выше. 
При сопоставленіи обѣихъ половинъ гаммы, порядокъ цѣлыхъ тоновъ 
и полутоновъ оказывается слѣдующій: 


-(9- 


1 


Такимъ образомъ въ мажорной гаммѣ слѣдуютъ одинъ за другягь: 
два цѣлые тона, одинъ полутонъ, три цѣлые тона и одинъ полутомъ. 
Прежде, когда въ мажорной гаммѣ, основаніемъ для мелодіи, слу¬ 
жилъ выпіе означенный порядокъ интерваловъ, она называлась сшпен- 
тижекою (самостоятельпою); если же интервалы гаммы, для образованія 
мелодіи, употреблялись от. иижеслѣдуюшемъ норя,дкѣ, то гамма называ¬ 
лась ’пшііалшою (производною), иапр.; 


^ ^ ^ 

Можно стренгъ подобныя гаммы па каждомъ токѣ, добывая необходи¬ 
мую послѣдоватсльпоеть цѣлыхъ тоновъ и полутонов!, помощью хрома¬ 
тическихъ лмакш» (діэзовъ и бемолей), вслѣдствіе чего пропсходяіъ из- 
вѣстаые различные строи (Топагіеп), наир.; 

0-Маж. Р-Маж. 




-дпД*- 










ІЕ 


І 


ВТ. А.*) 


*) Таблица мажсфчыхг гам.*!.: 

С-Маж. 0-Маж. 
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Минорная гамма. 

Мииорная гамма находится въ тѣсной связи съ мажорной, вслѣдствіе 
чего обѣ, по взаимшѵяу своему отношенію, называются шр<хлл.слъшш 

Мииорная гамма, одпакожъ, не представляетъ правилыюсти ыаяюриой. 

Надо замѣтить, что параллельныя гаммы имѣютъ ршлитыя иапа.іі.- 
иыя ВОТЫ, а именно: мииорная гамма, параллельная мажорной, иачинііетоі 
гь шестой ет^ени маясорной, или съ третьей, считая вииот.. Такъ 
яапр. гамма, параллельная С-мажоръ, будетъ не (7-нииоръ, а Л-миноръ. 
Минорная гамма первоиачмьно ир»^дставляется въ слѣдую>це.мъ видѣ: 




5 — 


1 ^ 


Въ такомъ адѣ употіп»блпется мпнорная гамма п^менмущеггввпнп въ иис- 
ходящеяъ направленіи; въ восходящемъ же иаііравленіи она и:»іѣняется, 
подчиняясь требованіямъ мелодіи, слѣд. образомъ; 



Р^-Маж. (по ЗВ.—Сіі? Маж.) С^|і-М,аж. (но зв.—ІІІ^-Маж.) 



БІ>-Маж.(ио .зв.^С^^-Маж.) ОІ>-Маш.(ію зв.— 

——и~4~--- ті—• 


Маж. 



СЬ-Маж. (по ЗВ.— Н-Маж.) 
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Кромѣ того, іюдъ вліяніемъ гармоніи, она являетс-я нерѣдко и въ такомъ 
видѣ; 

1'/а 






Причины этого различія могутъ въ подробности разсматриваться только 
въ ученіи о гармоніи. *) 


*) Таблица мпнорпыхь Галич» гаривничесиихъ. При соблюденіи хрона- 
тическаго знака, поставленнаго вад-ь шестою ступенью каядая взъ га рионв- 
чеекихъ гаинъ превращается въ иедодлческую. 

а-Миноръ. с-Мин. 




Пт- Т 




г д СС? ^ 



Іі-Мии. 


Ч- 


Мин. 


с^-Мин. 




-—-— 


-: 

:*ДІ: 


3 



- 



ё^^-Мин. (гю звуку=а^-Мин.) 


-а>-‘ 








сі^-Мин. (по зв.=еі)-Мии.) а'^-Мии. (по з«.=Ь-Мии.) 




(1-Мии. 


-У—1- 



ш 

- 

-І:| 

- 



с 

іьіг' 


Ьі: 












Ь-Мин. (во зв.=я|;^-Мин.) е|;-Мин. (по зв.— й^{-Мин.) 


г^-і 






77' 
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Главнымъ отличительнымъ признакомъ мвнорпой гаммы отъ мажорной, 
въ какомъ бы видѣ она не являлась, служитъ ла.мя термія. Мажорная 
гамма всегда представляетъ большую, а минорная — терцію', зто 
самымъ очевиднымъ образомъ доказывается сравненіемъ минорной и ма¬ 
жорной гаммъ, начинающихся съ одной ступсия, 

NВ. 



С-Мин. 



Для обозрѣнія всего ряда тоновъ въ томъ порядкѣ, какой огь дред- 
ставляеіъ въ различныхъ инструментахъ, дѣлятъ его на различныя окта¬ 
вы, давая каждой октавѣ особое названіе. 

Самымъ нагляднымъ образомъ можно прослѣдитъ весь этотъ рядъ то¬ 
повъ на фортепіано, которое иредстарляетъ почти всѣ сущсствуюице тоиы. 
Для этого нринииають (7-мажорнуів гамму за нормалыіую и ра.ипчныя 
ея октавы называютъ слѣд. образомъ: 


Коігтр-охтава. іилыпая одлаля. 



---— 

— — —. — « -в* ^ 

— — 77 -ЙЬ С7 

^ ^ ^ 

Малая октава. _ 

с ---^ 

— 77 -ле с? 

ч®*- ^ 

Пврвиі октава. 

і 

- -——го — 

^ д?_- 

-=:^ 


а>-Мпа. (по зв. —уЙ-Миіі.) 
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пли обозначая нхъ буквами: 
Коктр-онтава 

С\, І)і, , Гі и т. д. 
Первая октава 
е, (і, е, д и т. д. 


Большая октава. 

С’, 7), Е, Г и т. д. 
Вторая октава 
с, сі, е, /■. п т. д. 


Малая октава. *) 
с, Л, е, /"и т. д. 
Третья октава 
с, й и т. д. 


Хроматическая гамма. 


Хроматическою на.тывается гам.ча, составлепяая п.тъ всѣхъ полутоновъ, 
безъ особеннаго ихъ отношенія къ опредѣленному строю, наир.: 









и т. д. 


Она во всѣхъ строяхъ образуется одинаково, причемъ, одиако, смотря 
по трс/бованіяігь строя, діэзы иногда измѣняются въ бемоли. Ея употре¬ 
бленіе бываетъ весьма полезно при образованіи мелодіи. 


Энгармоническая гамма. 

Эпгарноинческая гамма представляетъ рядъ полутоновъ, въ которомъ, 
однапо, каждьхы тоиъ принимается за хроматически видоизмѣненный раз- 
личнымъ об^чізомъ (т. с. иовышенный діэзомъ пли новижеішый бемо¬ 
лемъ) топъ. 

^ I -1 _I -1 I I I I I I 

До образованія и ра.івитія новѣйшей музыкальной енгтемы, существо¬ 
вала другая, теорія которо-й дошла до насъ отчасти въ старыхъ траігга- 
тахъ. Эта система называется древнегреческою- Пэт. нея заимствованы 
мйогіе музыка.іьаые термины. Нѣкоторыя еще до сихъ поръ употребляе¬ 
мыя мелодіи для хораловъ образованы по этой системѣ. По пей употре¬ 
бленіе тоновъ я ихъ различныя отношенія основываются на строгомъ 
ариѳметическомъ вычисленіи. Такимъ образомъ возникло множество тоновъ, 
имѣющихъ несомнѣнное научное основаніе, но употреб.існіе которыхъ 
сдѣлалось шкзиожнынъ въ новѣйшей, болѣе простой и округленной нотной 
системѣ, лишь при помощи те-терашгг, т. е. уравненія тояовъ. 


’) Ся. яііОлицу на 6-ой стр. 
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Различіе, существующее, на самомъ дѣлѣ, между такими тонами, 
какъ её и й-С совсѣмъ пронало, при упрощеяіи музыкальной системы; 
ио крайней мѣр на инструментахъ, какъ наир, фортепіано, этого раз¬ 
личія не видно; на нѣкоторыхъ другихъ инструментахъ, однако, оно еще 
замѣтно, хотя же въ такой степени, въ какой принималось прежде. 

Понятіе объ энгармонизмѣ потеряло свое значеніе въ образо¬ 
ваніи мелодіи, МО оно сохранилось, хотя я не въ полномъ смыслѣ старой 
системы, въ гармоніи, такъ какъ эріармонтеакое из.ѵѣмете тона даетъ 
аккорду совершенно другое значеніе. Такъ напр. если созвучіе 

■' 

то и все его гармоническое значеніе перемѣнится. Такимъ образомъ эн¬ 
гармонизмъ, важный для маеъ въ гармоніи, имѣетъ также особенное 
вліяніе на модуляцію, именно въ томъ случаѣ, когда ее нужно сдѣлать 
въ строи со многими діазами или бемолями, причемъ модуляція можетъ 
быть чрезвычайно упрощена иосредетвоиъ энгармоническаго превращенія. 
Напр. модуляція—изъ тона Е-шж. въ рЙ-маж. — упростится, если на 
мѣсто послѣдняго строя возьмемъ строй ^Р-иаж., что и можно сдѣлать 
съ помощью энгармонизма. 


Объ вжтерівалахъ. 

Для яснаго пониманія мелодіи и гармоніи (созвучія тоновъ), весьма 
важно научиться точно онредѣлить разстояніе отъ одного тона до другаго. 
Разстояніе отъ одного тона до другаго назыв. интерваломъ, промежуткомъ. 

Интервалы основываются на діатонической мажорной гаммѣ и полу¬ 
чаютъ свое названіе отъ цифръ стушеней, иа которыхъ они находятся 
Такъ наир.: 

12 3 4 5 18 3 _ 


-і 


_ 


“і 





ІОГ ^ ^ • 'Г . 





-» * 


б?-квмвта отъ С, потому что лежитъ на пятой ступени; Я-терція отъ 
Сг, потому что лежитъ на третьей ступени. Интервалы считаются всегда 
отъ нижняго тона вверхъ. Считая отъ верхняго тона внизъ, интервалы 
называются шгоіеними или суб-ынтервалами, напр. нижняя или суб- 
ктнта, я т. д. 

Ступени въ послѣдовательномъ порядкѣ получаютъ слѣдующія назва¬ 
нія: прима, секунда, терція-, кгнгрша, квинта, секста, септима, 
октава- Такъ какъ октава есть повтореніе первой ступени, то и слѣ¬ 
дующія ступени будутъ также повтореніями секундъ, терцій и т. д. Иногда 
бываетъ необходимо опредѣленнѣе выразить отношеніе къ примѣ ступе¬ 
ней, лежащихъ выше октавы, и тогда употребляются слѣдующія названія; 

2 
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для девятой ступени - названіе нона, для десятой— дещша, д.ія одиннад¬ 
цатой— ундецима, далѣе дуодецима, терцдецима, кварпідетма, кекнт- 
децима. 

Слѣдующій примѣръ наглядно представляетъ отношеніе интерваловъ. 


Уиисояъ (Созвучіе) 
илы Примач 

С-екунда. 

■ 

Терція. 

Кварта. 

Кзяита. 

Секста. 

іт 

— 




- ® -^ 

ІІ4І 







^ 


Септима. Октава, Секунда, Терція. Кварта, Каянта. 


=5= 



-С"- 

- -Н» - 

-“1 


а)- 











Л1І2 







■» 

Секста. 

-Г ^ 

Нон 

— Ссіігняа. 

л2. 

а. Децина. 

Октава. 

Ундецняа, Дуодецима. 





у у 






Те})цдецііиа. Квартдецвма, Кяпнтдецима. 


Изъ послѣднихъ названій чаще всего употребляются: нона, децима, ун¬ 
децима и дуодецима. 

Всѣ выше приведенные интервалы считаются отъ перваго тона діа¬ 
тонической гаммы. ІІнтерва.ш опредѣьіяются, однако, йе только отъ пер¬ 
вой ступени гаммы, но н отъ всякой другой сгупеип. Такъ будетъ 
квинта отъ С и терція отъ Е. Всѣ до сихъ поръ на.звацные интервелы, 
входящіе въ составъ діатонической мажорной гаммы, называются большими 
штереаламм. Примы, кварты, квинты и октавы очень часто называ¬ 
ются чистыми', объясненіе этому слѣдуетъ ниже. 

При повышеніи и.ш пониженіи названныхъ интерваловъ хроматиче¬ 
скими знаками, ни цифры ступеней, ни самое ихъ названіе не измѣняется; 
но въ таномъ случаѣ необходимо болѣе точное ихъ обозначеніе. Пониже¬ 
ніе большаго интервала на полутонъ, производитъ .чалый интервалъ, танъ 
С-ПЬ называется малой секундой. Нѣкоторые такимъ образомъ пони¬ 
женные интервалы, называются также ужньшенны-ми, напр. кварта и 
квинта. (Ііѣдующая табѵінца показываетъ эти интервалы. 


Уиеиьпеи. Умеяьшен. 

Мал. сск. Мал. «ри. Кварта. Квинта. Мал. 6. Мал, 7. Мал. има. 


V 





, 










, 






ѵ'и і 


■ Ь^(7^\ 

(|1 'і 




«у 
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Чрезъ повышеніе большаго интервала на полутонъ образуется уев’ 
личеиный пли чрезлтрный интерва.гъ, напр.; 


Увеличеиішя: 

Прима. Секунда. Тернія. 


- 




■ 



. 

и - 

-іг— 

^ 45^ 




Кварта. Квиита. Секста. Октава. 



N6. Чрезмѣрная септима не употребляется. 

Кромѣ этихъ хромаз’ическиіъ измѣненій еще нѣкоторые малые интер¬ 
валы могутъ быть уменл,шас.чы, напр.: 


Уиеиыи.; Терція. Кварта. Квиита. Секста, Септима, 


Оютала. 


І 








Уменьшенныя кварта я квинта уже были приведены между малыми 
интервалами (ем. выше). 

Обращаемъ здѣсь особенное вниманіе на то, что уменьшенные интер¬ 
валы могутъ происходить только изъ малыхъ интерваловъ, при повышеніи 
юлжнто тона на полутонъ, какъ показано выше е, с-^. Но можно 
напр. умепынеішу» терцію произвести слѣдующимъ образомъ: 


однаью она будетъ принадлежать не строю О, а скорѣе строю С]?. 

С.гѣдующая таблица показываетъ ыаибо..іѣе употребительные интер¬ 
валы *): 


*) Обозвачеяіе нѣкоторыхъ иатервалов-ь во многихъ учебникахъ пред¬ 
ставляетъ недостатокъ ііослѣдовательноети и согласія. Нѣкоторые напр. раз¬ 
личаютъ кварты в квинты малыя н уненьшениыя; другіе првявмаютъ только 
одм ѣзъ зтігхъ названій. Въ старыхъ учебниь-ахъ уменьшенная квинта на¬ 
зывается дв«е ложной квнжтой (Гаіссіів ^иіп^е), в подъ нтпмъ названіемъ 
иодразунѣваетея особенный ротъ квпитъ, напр. И —/" въ аккордѣ Л, Щ (, д 



При такой запутанности номенклатуры врядъ ли удастся установить въ ней 
единство, и потому, заботясь болѣе о дѣлѣ, чѣмъ о названіяхъ, мы принаиа- 
емъ то изъ нихъ, которое нааболѣе употребительно. 


2 * 
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Прнкы; Секунды: 

чвет. укли'іеі. ♦ельиая. малая. увелвчеявая. 






-— 'п — 

—; 


■ 



■««»• -в- 1 

[■4- ^ -Ѳ- 45^ 


Терція: Кварты: 

белш. малая. умеяьи. увелич. чистая. умеиып. увеляч. 


■ -- г —1-—’Т-ТТ---г Г“ 

-Иг- т ■ , ■ : 11 __ и - І-Ц 

--гтт 


ЦП 

т 




-РГЗ” 

РГЗ . 





— 5 ІЁ-- 

-ѳ- 



' 49- 

^49- Е}ч 9 -’^ ■ 


Квинты: Сексты: 


чист. уиевьш. увеличен. белып. иалая. уменья. увелич. 


1- 


, 



^^ 


Г- 

-Р 







ГС-П — 


' ' И 

■ ОТ 

Іг#_. 

1Ш-. 


+= — 

Т7-^— 










49- ■» 

і 



Септимы: Октавы: Новы: 

(5одіи. малая. уѵеньш. чист. увелнчем. белья. малая. 



- 



р- 

. - 


-^ 

-ѳ- 

И- 

•ѳ- 



-1—.] 

•С9- 


Обращеніе интерваловъ. 

Въ сочинеаін голоса упвтребляются въ различныхъ обращеніяхъ, по¬ 
тому необходимо заать, какой видъ принимаютъ интервалы, когда ихъ 
считаютъ сверху — внгш. 

Когда верхній тонъ какого мибудь интервала перемѣщается на октаву 
внизъ, то эти нижніе интервалы представляются слѣдующимъ обрзомъ: 
Верхніе тстершлы 12345678 
Ыиоюніе интервалы 87654321 
т. е. изъ примы, при обращеніи, дѣлается октава, изъ (іекунды — сеп¬ 
тима, изъ терціи—секста и т. д. 

7 в 

» » 3 4 6 в ^ ^ 
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При обрщеніи различныхъ интерваловъ надо имѣть въ виду слѣдую¬ 
щее правило: 

При обращеніи своему, большіе, малые, увеличенные и 
уменьшенные интервалы получаютъ обрашное значеніе', ш, е. 
большой интервалъ дѣлаемся малымъ, малый — большимъ, уве¬ 
личенный — уменьшеннымъ и на оборотъ. Только чистые ин¬ 
тервалы остаюшея чистыми- 

Слѣдующая таблица наглядны.яъ образомъ объясняетъ сказанное: 


Примы: 
ЧИСТ. малая. 


С е к т н д н; 

умеяш. малая. увелич. 



Квинты: Сексты; 
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Септимы; 
больш. малая. 


Октава *) 
гмеяыі. чист. 


ііт 30. 



і 

тт 


о —- 

— 

НИ; "1 ^ - 

С 

малая. 

- 

€ к у Н Д I 
болш. 

' ■ 

а: 

увслнч, 

. зе»-.— (—-і 

Пряма: 

чистая. 
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Упражненія, ведущія къ скорому и точному пониманію всѣхъ зтяіъ 
интерваловъ, необходимому для успѣшнаго изученія гармоніи, предоста¬ 
вляются практическому преподаванію. Надо еще замѣтить, что когда в<^ 
интервалы до квинты твердо заучены, то упражненія въ ихъ ооращеяіи 
чрезвычайно облегчаютъ пониманіе прочихъ интерваловъ. 


Другое употребительное дѣленіе интерваловъ. 


Въ старыхъ и новыхъ учебникахъ есть еще родъ дѣленія интерва¬ 
ловъ, именно: на интерва~іы ктсотррющіе (благозвучные) п днвсони- 
рі/ющіе (неблагозвучные) или лучше сказать удовлетворяющіе и неудо¬ 
влетворяющіе-, обыкновенно же употребляютъ названіе: консонансы и 
диссонансы. Консонансами называются: чистая прима, большая и малая 
терціи, чистая кварта, чистая квиитя, большая п малая сексты и чистая 
оьтава: 



Консонансы въ свою очередь подраздѣляются на соеерчгенные и не- 


совериьенмые- 

Совершенные коншюпеы слѣдующіе: чистая прима, чистая квар¬ 
та, чистая квинта, члеешая октава- 
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») Имтериалы *а предѣломъ октавы, при обращеків, ие даютъ болѣе 
тжни.ѵі интерваловл, представляя лишь перемѣщенія; такое отношеніе по¬ 
казываетъ на.пр. нона, превращающаяся въ верхнюю секунду. 
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Сесоверщемные консонансы суть: тсриіи: бо-шиая и моргая и 
еекеты- большая и -чалая- 



Всѣ остальные интервалы называются диссонансами, именно: секунды: 
бойьгиая и ма.\ая, септи.т: большая и ма^гая и вт увеличенные и 
уменьпинные іттерва-лы, образующіеся изъ консонансовъ. 

Примѣчанія къ вышеприведенному дѣленію. 

Изъ вышепривсдсинаго дѣ-іепія объясняется отчасти причина, по ко¬ 
торой прима, кварта, квинта н октава называются чисты-ѵи интервалами, 
а не большими, ^а причина зак.шчается именно въ ихъ различіи отъ 
прочихъ нонсоааиеовъ, а также и въ ихъ неизмѣняемостн, а именно: въ 
то время какъ изъ большихъ терцій и секстъ могутъ происходить малыя, 
и на оборотъ, чистые ийтервалы, при ка}адомт> хроматическомъ измѣне¬ 
ніи, превращаются въ диссонансы; по этому они самостояте.іьнѣе прочихъ 
интерваловъ. 

О чистой квартѣ, по причинѣ ея особеннаго характера, существуютъ 
различныя мнѣнія. Одни причисляютъ ее къ диссонансамъ, другіе къ кои- 
аднансамъ, а нѣкоторые къ тѣмъ и другимъ. Отношеніе ея къ прочимъ 
иатервалимъ объясняется въ ученіи о гармоніи, здѣсь же достаточно бу¬ 
детъ замѣтить, что когда низшій голосъ съ однимъ изъ верхнихъ обра¬ 
зуетъ кварту, то это сомнительное отношеніе ея яснѣе обнаруживается 
и требуетъ разрѣшенія по особеннымъ правиламъ. 


Строи и ихъ сродство. 

Лодь шроемъ (Тотшѣ) разу.чіьшся аткупность вспхъ гар-чот- 
чеекихь и ме-юдическыхъ сочетаній, основывающихся на одной и 
тойже .чажорной или минорной гаммѣ, причемъ, однако, незиачи- 
телыіыя хроматическія уклоненія въ мелодіи еще не измѣняютъ етроя. 

Каждая музыкальная пьеса имѣетъ одинъ господствующій строй, по¬ 
этому говорятъ, что пьеса сочинена въ (7-.мажоръ, .4-миноръ и *• Л- 
Если въ пьесѣ появляется другой строй, то происходитъ модулятя. Изъ 
этого мѣдустъ, что строи и.чѣютъ нѣкоторую взаимную связь. И въ са- 
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момъ дѣлѣ, они могутъ взаимво проистекать одинъ изъ другаго, и это 
сродствевное отношеніе ихъ называютъ срод<жвомъ етроезь. 

Предполагая въ ученикѣ уже знаніе строевъ съ ихъ хроматическими 
знаками, мы коснемся здѣсь ятого вопроса только слегка. 

Степень взаимнаго сродетва двухъ строевъ опредѣляется по количеству 
общихъ въ обоихъ строяхъ тоновъ. Составъ строя опредѣляется діатони¬ 
ческой гаммой. Если два строя разнятся только однимъ тономъ, то они 
представляютъ ближайшее сродство. Мы видимъ напр., что строи 0-шж. 
и і?’-маж. разнятся отъ (7-маж. лишь однимъ тономъ, такъ какъ пер¬ 
вый имѣетъ діэзъ, а второй —бемоль, пшггому эти строи стоятъ съ стро¬ 
емъ С-маж. въ ближайшемъ сродствѣ. 


Сг-Маж. 


С-Маж. 
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Далѣе изъ этого примѣра слѣдуетъ также, что (г-маж. и і^-маж. будутъ 
находиться между собою въ болѣе отдаленномъ сродствѣ, такъ какъ они 
разнятся двумя тонами. 

Поэтому различаютъ степени сродства и говорятъ; С?-маж. и Р-иш. 
стоятъ въ первой степеш еродтвп съ С-маж. 

Въ этомъ сродствѣ мы видимъ правильность, чрезвычайно облегчаю¬ 
щую нахожденіе сродственныхъ строевъ. Именно мы находимъ, что О 
лежитъ на пятой ступени отъ С- Мы назвали (етр. 11) этотъ тонъ до¬ 
минантой. Р находится на четвертой ступеин отъ С. Обращая интер¬ 
валъ кварты, мы, какъ было показано выше, получимъ квинту, которая 
называется суб-ктштой- Эта субквиита относится къ тоникѣ такъ-же, 
какъ и доминанта, почему ее очень часто называютъ субдожтатяой. 
Мы постановляемъ на этомъ основаніи первое правило: 

Въ первой степени сродства сь мажорнымъ строемъ на¬ 
ходятся мажорные строи доминатпы и субдомьтиты- 

Это отношеніе можно лучше всего представить слѣд. образомъ: 

)Р-маж.— С-маж.— б-маж. 
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Минорныя гаммы, вслѣдствіе встрѣчающихся въ нихъ (какъ показано 
было выше) хроматическихъ измѣненій, не могутъ имѣть столько общихъ 
тоновъ, какъ мажорныя. Впрочемъ, нриведенное выше правило удержи¬ 
ваетъ силу и для минорныхъ строевъ. Такимъ образомъ съ а-миноръ 
будутъ въ ближайшемъ сродствѣ е-яин. и й-миноръ. 

й-мия. — а-мян.— е-мин. 

Параллельные строи, находящіеся въ близкой связи между собою, 
также будутъ показывать сродство первой степени. 

С-маж.—а-мин. 

Такимъ же образомъ мажорные и минорные строи, находящіеся н% 
одной и тойже ступени, стоятъ въ близкомъ взаимномъ сродствіі, 
напр. С-маж.—с-мии. Представимъ это сродство слѣдующимъ нагляднымъ 
образомъ; 

а-мин. 

I 

С-иш. 

I 

е мни. 

Такимъ образомъ каждый строй представляетъ слѣдующія степени 
сродства; 

Въ первой степени сродства съ каждымъ мажорнымъ строемъ нахо¬ 
дятся; 

Маяюриый строй пятой стуиеня или доминанты. 

Мажорный строй четвертой ступени ши субдоминанты. 

Минорный строй шестой ступени или параллельный строй. 

Минорный строй первой же ступени. 

Слѣдующее изображеніе покажетъ это еще нагляднѣе. Мы поставимъ 
здѣсь вмѣсто мажора большія буквы, а вмѣсто минора малыя. 

Сродстео первой степени отъ О-маш. 

а 

I 

В— С— Ст 

I 

с 
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Въ первой степени сродства съ каждымъ минорнымъ строемъ находятся: 
Минорный строй пятой ступени, 

Минорный строй четвертой ступени, 

Мажорный строй третьей ступени пли параллельный^ 

Мажорный строй первой же ступени. 

Сродство первой степени отъ а-мии.: 

А 

1 

(і — а — е 

I 

С 

Вторая стелет сродства строя теперь легко опредѣляется слѣдующимъ 
правило-мъ: 

Вторую степень сродства представляютъ строп, находящі¬ 
еся сь сродетвенныжи въ первой степени строями, въ сродствѣ 
первой же отептіс- 

Принявъ въ основаніе вышеприведенное изображеніе сродства строевъ 
первой степени, мы можемъ наглядно изобразитъ отношенія и болѣе от¬ 
даленныхъ строевъ, напр. 

А 

I 

д — а — в 

III 

В-Р—О—О—В 

I 1 I 

( — с — д 

Слѣдовательно съ С-маж. во второй степени сродства находятся: 

В, е, д —черезъ б-маж. 

В, й, /■—черезъ Р-яш. 
е, й, А — черезъ а-мян. 
д, /■, Е— черезъ с-мин. 

Надо здѣсь обратить вниманіе еще на одно обстоятельство. 

Мы нашли первое квинтовое сродственное отношеніе строевъ. Про¬ 
должая (см. стр. 25) рядъ квинтъ въ обѣ стороны отъ основнаго строя, 
мы приходимъ къ двумъ важнымъ результатамъ. Во первыхъ, что въ 
каждомъ новомъ строѣ хроматическіе знаки постоянно увеличиваются: при 
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квинтѣ вверхъ—на одинъ діэзъ, при квинтѣ внизъ—на одинъ бемоль. 
Во вторыхъ, что такимъ путемъ мы всегда возвращаемся опять кч> взя¬ 
тому за основаніе строю. Такимъ образомъ возникаеп. кругъ строевъ, на¬ 
зываемый также ктлнтовымь кругомъ. 

Кругъ этотъ можно разсматривать п по обратному направленію, и въ 
такомъ случаѣ нижняя квишпа превращается въ верхнюю кварту, и 
получается квартовый кругъ. 

Н такъ строи, расположенные вч. восходящемъ порядкѣ въ квинто¬ 
вомъ кругѣ, представляются намъ въ слѣдующемъ видѣ: 


11 ^ 4 "- 
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-М о 1 
12 ^ \ 


10 А^* 

В 2 

/ ^ 
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А 3 
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Е 4 
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И 5 
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Цифры въ тоже время показываютъ число требуемыхъ дшовъ. 

Строи, расположенные въ нисходящемъ порядкѣ въ квинтовомъ 
кругѣ представляются намъ въ слѣдующемъ видѣ: 

/ С \ 

1 Р В\>9 - АЬ9 11 

/ 12 \ 

2 В ^ 10 

/ \ 

3 В\^ 9 

\ / 

4 ѵ4> 8 

\ / 

5 2)!) 0 7 

\ 0І? / 


Оба круга строевъ въ восходящемъ и нисходящемъ порядкѣ тождественны 
при энгармоническомъ преврагцоніи и разнятся лишь хроматическими 
знаками, а именно: при увеличеніи числа діэзовъ чис.іо бемолей умень¬ 
шается и на оборотъ. 
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Далѣ«, при сравненіи обѳпхъ крутъ, мы находииъ, что на срединѣ 
пути образуетея строй, который можетъ быть обоетаченъ какъ 6 діэзами, 
такъ и 6 бемолями, именно: ^^-маж 
ставленіемъ обоихъ круговъ: 

/ С 

1 Р 

/ 

2 ѣ 

/ 

3 

\ 

4 А\^ 

\ 

5 І)!> 

х а? 
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Упоминаемъ здѣсь, что минорные строи, стоящіе въ совершенно стро¬ 
гомъ отношеніи къ мажорнымъ, должны слѣдовать въ томъ же порядкѣ. 

Какъ для сочиненія, такъ особенно и для модуляціи, весьма важно 
основательное міаніе етяіъ еродствеиныхъ отношеній строевъ. 


. и Сгір-тк., что объясняется соно- 
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О Риткѣ. 

, Въ изученіи чистой гармоніи ритмъ (симметрія) не имѣетъ значенія; 
онъ составляетъ, однако, существенный элементъ въ музыкѣ и служитъ 
именно къ оживленію мелодіи или мелодическаго веденія голоса. Ритмъ, 
въ собственномъ смыслѣ слова, способствуетъ къ симметріи большихъ или 
меньшихъ еоставныгхъ частей сочиненія и разсматривается поэтому въ 
Ученіи о ф<)рмахъ, а именно, при образованіи пертодовъ, колѣнъ, ча¬ 
стей сочиненія. Вообще же, подъ ритмомъ, разумѣется также такпѵъ и 
находящіеся съ нимъ въ связи длите.гьвость нотъ, темпъ, удареніе. 

Пониманіе значенія и длительности вотъ уже предполагается нами въ 
ученикѣ "). 


) См. стр. 8. 
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ТАКТЪ. 

Такталт называются короткія части сочиненія, разграниченныя, для 
наглядности, вертикальными чертами н продолжающіяся извѣстное (опре¬ 
дѣляемое темпомъ) количество времени; при этомъ всѣ встрѣчающіеся въ 
тактѣ тоны распредѣляются на части или ч-іены такта. 

Тактъ можетъ быть двудальнымь или трехдальнымь:, его называютъ 
такя{е четмымь и нечешныжь. Поэтому могутъ образоваться различные 
роды тактовъ. 

Ероспше двудольные или четные такты слѣдующіе: 


или или 
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Первый родъ такта (двѣ цѣлыя коты) называется больгтмъ аЫа Ьгеѵе; 
онъ теперь употребляется рѣдко и встрѣчается чаще въ старыхъ сочи¬ 
неніяхъ. Второй—тактъ двухиолв&инный, малое аЫа Ъгехе, встрѣчается 
очень часто и обыкновенно называется просто аііа Ьгеѵе. Третій—тактъ 
д^ухчетверпшой также весьма уиотребителснъ; слѣдующій же за нимъ 
родъ такта въ деѣ оосьлшл встрѣчается весьма рѣдко. 

Изъ нихъ могутъ быть составлены сложные четные такты слѣдую¬ 
щимъ образомъ: 

НЛО 



Изъ всѣхъ выиіеириведенныхъ родовъ такта наиболѣе употребительный 
четщіех-четоертной; онъ обозначается буквой С, по не перечеркну¬ 
той. Первый родъ такта нигдѣ не встрѣчается; второй, большею частію, 
въ старыхъ сочиненіяхъ, а тактъ въ четыре восьмыхъ всегда обозна¬ 
чается тактомъ въ дш четверти. 

Сложные четные такты отличаются отъ простыхъ тѣмъ, что въ нихъ, 
вмѣсто двухъ, выдаются четыре главныя части такта; иоэтому они 
исполняются всегда медленнѣе, такъ какъ содержаніе ихъ больше, не¬ 
жели въ простомъ тактѣ. Быстрота движенія оиредѣляетея темпомъ. 


Простые трехдольные или нечепшт такты суть: 
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Изъ нихъ трехчетвертной и тактъ въ три восьмыя наиболѣе упо¬ 
требительны. Трвхполовтнъш встрѣчается уже рѣже, а тактъ въ три 
цѣлыя —только въ старыхъ сочиненіяхъ. 

И.зъ этихъ тактовъ образуются слѣдующіе сложные или соотавные 
такты: 


I 8345в 1 г 3 і і в 123450 


■ Л ' I 



■ -V— 

р 




жгс с с с ..зт ' спіпіпі_ т:' і ; г гл_ 

1 8 3 4 5 

0 7 8 9 1 8 3 

4 5 в 790 1Ѳ1110 


'ИШ ю 

у р р р ^ # 

р р Р # 


0 0 0 рл .. р.« ] 

— 



ІГ г г г 


Д ^— и» 

1-- 

ТІ 


і 


Всѣ они, за исключеніемъ перваго, употреіітяются весьма часто. 

Слѣдуегь обратить вниманіе на различіе такта въ шесть восьмыхъ 
отъ трехчетвертнаго, заключающаго вь себѣ также шесѣѵь восьмыхъ- Въ 
треічетвертномъ тактѣ, какъ трехдольяомъ, ощущаются три части, тогда 
какъ тактъ въ шесть восьмыхъ сходенъ съ двухдо.іьньпіъ, имѣя другой 
акцентъ, чѣмъ треічетвертаой тактъ, напр. 


ОБЪ АКЦЕНТЪ. 

Нѣкоторыя части такта имѣютъ особенный вѣсъ передъ прочими ча¬ 
стями, ощущаемый даже въ тѣхъ случаяхъ, когда онѣ исполняются безъ 
сильнаго ударенія. Обусловливаемый этимъ вѣсомъ акцентъ опредѣляетъ 
родъ такта. 

Части такта, имѣющія акцентъ, называются сильными временами 
(ТЬезів), а лишенныя его —слабыми временами (Аі'зів). 

Этотъ акцептъ всегда покоится на первой части такта; въ простомъ 
двудольномъ тактѣ—слѣдующимъ образомъ: 
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4 Г 









Естественно, что въ сложныхъ четныхъ тактахъ два временя гіолу- 
чаюіъ акцентъ, причемъ, однако, главный аьщеитъ приходится на пер¬ 
вое время, напр. 
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Въ трехдольныхъ тактахъ акцсип. всегда стоитъ на іѵервомь времени: 
остальныя времена его не имѣютъ, напр. 


1 

0 0 * 

0 0 



«•1 




* т 








-4- 

—і—^ 



Въ сложныхъ же трехдаіьныхъ тактахъ акцентъ падаетъ на два, на три 
и на четыре времени, яапр. 


?00 100 тое ТОО ТОО 



Прочія части нлн члены такта ч-акже принимаютъ ударенія, но въ менѣе 
сбытой еч’епеип, нежели главныя часта, напр. 



Тріоль (распаденіе члена такта еще на трп части) получаетъ акцентъ 
подобно нечетнымъ тактамъ, напр. 



Секстоль основывается на тріоли и отличается отъ нея акцевтоіиъ, яапр. 
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ТЕМПЪ. 

Подъ темпомъ понимается опредѣленіе большей или меньшей скоро¬ 
сти исполненія частей или членовъ такта. Онъ обозначается слѣдующими 
употребительнѣйшими терминами: Ьаг§о, Асіадіо, Апйапіе, Мойегаіо, 
АПедгеІбо, АПедго, Ѵіѵаев, Ргезіо, Рг^из&ігао и т. д. Неопредѣленность 
такого опредѣленія, которое, даже при помоиди многихъ другихъ, дополиитель- 
ныхъ словъ, не можетъ дать вполнѣ точнаго ионятія о скорости испол¬ 
ненія, побудила къ изобрѣтенію метронома, который можетъ совершенно 

оиредѣленво показывать предниеываемую комиозиторомъ бые^ту движенія. 



Типографія В. с. Бллашева, Екатерияимскій канадъ, невду Возиесеисв 
и Мяріимским* моста^пи, д. Д( 90 _ 1 


РУССКІЙ ДѢТСКІЙ ПѢСЕННИКѢ, 

СОБРАНІЕ ПѢСЕНЬ СЪ НАРОДНЫМИ НАПѢВАМИ 

Ве ЛЕЕКоросса&скилли , ълаяороооійсгсиалаі ^ 
ТТСЯЬСКЗЙОЛИ, \ 

СОСТАВИЛЪ 

А. С. ФАМИИЦЫНЪ. 

Оік>(грень Совіьшолиі Щюфеесорот С.-Лет&рбтпской Коневр- 
вашоріи Императорскаго Русскаго Мзгаыкаяыш.го Общества. 

Одобі>енъ Учемѵяъ Кояитвтомъ для школ» Жини.<тілрства На- 
іюдкшо 11}*0отмцешя. 

ТекомокАооті» для всльхъ іріе&ных» іитедетп Бѣдометші 1Ѵ-ю 
Отдѣленія собственной Его Импеііатвііснаго Величветка канцеляріи. 

Часть 1-я 60 иѣееиь для одного голоса.Зб к. 

» 2-я 50 » » двухъ н трехъ голосовъ. . 40 » 

г' 


150 ОДНОГОЛОСНЫХЪ й ДВУГОЛОСНЫХЪ ПѢСЕНЬ для ДѢТБЙ МЛАДШАГО И 
СРЕДНЯГО ВОЗРАСТОВЪ, 


НАРОДНЫМИ НАПЪВАМИ 


ігЬмсцкияи, Францітакпми, нтальянскнмн, испанскяяи, ирландсмияи, гаотланд- 
скнии, чешскими, серѣсвиия, шведсниин, финскими » детскими. (Дополненіе 
къ «Русвому дѣтскому вѣсвнііику»), 

ООСТАВИДИ 

г. А. Дольдъ и А. с. Фаиинцынъ. 

Одобрекл Совіыноліь Профессоровъ С.-ІІешербургсшпі Консер¬ 
ваторія Императорскаго Русскаго Мувыкаяьваго Общества. 

Геколіепдованъ Учебвымъ Комитетовъ ІѴ-го Отдѣленія со&еі-веяііой 
Его Инператарскаго Величества канцелярія канъ полезное пособіе при обу-. 
чеяіи пѣнію въ младшихъ и ередаихъ ялассо-въ иветптутовъ п іиынааій а 
также въ пріютахъ, сельскихъ и иатріотичеекяхъ шкодахъ. 

Частъ 1-я 80 пѣсень для одного голоса. . . 60 к. 

> 2-я 70 • » двухъ голосовъ . . 80 » 








